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บทคัดย่อ
การวิจัยเรื่อง การพัฒนาทักษะทางศิลปะการแสดงพื้นบ้านภาคอีสานของนักศึกษาครู คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี มีวัตถุประสงค์ในการศึกษา 1.เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาของศิลปะการแสดงหมอลำของหมอลำกลอน ป.ฉลาดน้อย 2.เพื่อพัฒนาทักษะศิลปะการแสดงพื้นบ้านภาคอีสานของนักศึกษาครู คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี 3. เพื่อศึกษาความพึงพอใจต่อการพัฒนาทักษะศิลปะการแสดงพื้นบ้านภาคอีสานของนักศึกษาครู คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี การวิจัยครั้งนี้ทำการเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสารและข้อมูลภาคสนาม ใช้ประชากรจำนวน 60 คน นำเสนอในแบบพรรณนาวิเคราะห์
	ผลการศึกษา พบว่า ป.ฉลาดน้อยหรือนายฉลาด ส่งเสริมเกิดที่จังหวัดอุบลราชธานี ปีพ.ศ. 2548 ได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (หมอลำ) ป.ฉลาดน้อย ชอบแสดงท่าทางเลียนแบบการร้อง การเต้นบทบาทท่าทางของหนังตะลุง หมอลำหมู่ ป.ฉลาดน้อยเป็นหมอลำกลอนน้ำเสียงที่ก้องกังวาน นุ่มนวล มีความสามารถในการแต่งกลอนลำวาดลำอุบล โดยนำเอาธรรมชาติเข้ามามีบทบาทในกลอนลำและมีคำสอนสอดแทรก องค์ประกอบร่วมศิลปะการแสดงพื้นบ้านด้านท่าฟ้อนคือ ฟ้อนถอยหลังเข้าฉาก จีบไปตามถนัด วาดแขนสุด ม้วนมือเข้าหาตัวเอง แต่งกายคล้ายกับลิเก เรียกว่า ชุดเพชร ปัจจุบันแต่งกายเป็นสากล ใช้แคนประกอบการแสดง 
	การพัฒนาทักษะศิลปะการแสดงพื้นบ้านภาคอีสานใช้รูปแบบการพัฒนาทักษะปฏิบัติตามลำดับขั้นตอนที่ซับซ้อนน้อยไปสู่ซับซ้อนมาก 5 ขั้นตอน ดังนี้ ขั้นที่ 1 ขั้นการเลียนแบบในเพลงเต้ยลา ใช้นักศึกษาจำนวน 60 คน นำเข้าสู่กระบวนการพัฒนาในขั้นตอนที่ 2 ขั้นการลงมือกระทำตามคำสั่ง ขั้นที่ 3 ขั้นการกระทำอย่างถูกต้องสมบูรณ์ ขั้นที่ 4 ขั้นการแสดงออก นักศึกษาสามารถกระทำสิ่งนั้นได้ถูกต้องสมบูรณ์แบบ ขั้นที่ 5 ขั้นการกระทำอย่างเป็นธรรมชาติ การประเมินความพึงพอใจต่อการพัฒนาอยู่ในระดับมากที่สุด 3 ข้อ โดยมีความพึงพอใจต่อวิทยากรในเรื่องความเป็นมืออาชีพในการให้บริการ มีความพึงพอใจคุณภาพเนื้อหาและประโยชน์ของโครงการ และมีความเห็นว่าหน่วยงานที่จัดโครงการได้ตระหนักในคุณค่าของศิลปวัฒนธรรมได้เป็นอย่าง รองลงมาในระดับมาก คือ สามารถนำสิ่งที่ได้รับจากโครงการนำไปใช้ประโยชน์หรือประยุกต์ใช้ได้จริงและมีความพึงพอใจในภาพรวมของโครงการเป็นอันดับสุดท้าย
คำสำคัญ การพัฒนาทักษะ, ศิลปะการแสดงพื้นบ้านอีสาน, นักศึกษาครู
Abstract
	research subject Development of folk performing arts skills of the Northeastern region of student teachers, Faculty of Education, Ubon Ratchathani Rajabhat University have study objectives 1.To study the history of Mo Lam performing arts of Mo Lam Klon Por Chraj Noi 2.To develop skills of folk performing arts in the Northeast of students of the Faculty of Education, Ubon Ratchathani Rajabhat University 3. To study the satisfaction of skill development Folk performing arts of the northeastern region of student teachers, Faculty of Education, Ubon Ratchathani Rajabhat University This research collected data from documents and field data. A population of 60 people was used and presented in a descriptive analysis.
The results of the study found that P.S. Little Smart or Mr. Smart Born in Ubon Ratchathani Province in 2005, he was honored to be a national artist. Performing Arts (Mor Lam) Por Smart Noi likes to imitate singing. The dance, roles and gestures of Nang Talung, Mo Lam Mu, Por Smart Noi, is a Mo Lam Klon whose voice is reverberating, soft, and has the ability to compose Lam Wad Lum Ubon poems. By bringing nature to play a role in the poem and teaching interjections. The joint component of the folk performing arts on the dance posture is Dance backwards into the scene, flirt as you like, draw your arms as far as you can, roll your hands towards yourself. Dress similar to Likay, known as the diamond dress. Currently, the dress is universal. use cane to accompany the show
The development of folk performing arts skills in the Isan region uses a skill development model, following the sequence of 5 steps from the least complex to the most complex as follows: Step 1, the imitation step in the Toeyla song. A total of 60 students were taken into the development process in step 2, step by step instructions, step 3, step completely correct, step 4, expression step. Students are able to do that with perfect correctness. Step 5, the natural action step. The evaluation of satisfaction with development was at the highest level of 3 items, with satisfaction with the speakers regarding the professionalism of the service. Satisfied with the quality, content and benefits of the project and is of the opinion that the project organizing agencies are fully aware of the value of art and culture. The second highest level was being able to take what received from the project can be put to good use or practical and the final satisfaction of the project was overall.
Keywords : Skill Development, Isan Folk Performing Arts, Student Teacher
บทนำ
ศิลปะการแสดงนับเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของสังคมไทยที่มีการประดิษฐ์คิดค้นจากองค์ความรู้    ของบรรพบุรุษ และมีการสืบทอดปรับปรุงเปลี่ยนแปลงมาทุกยุคทุกสมัย ทั้งเพื่อกิจกรรมในภาคบันเทิงหรือเพื่อเป็นส่วนหนึ่งของพิธีกรรมและความเชื่อทางศาสนาที่มีมาช้านาน ซึ่งในฐานะที่เป็นวัฒนธรรมจึงไม่สามารถหลีกเลี่ยง การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นตามความเจริญรุ่งเรืองของบ้านเมืองที่รับวัฒนธรรมในภาคความบันเทิงสมัยใหม่ (วิระสิทธิ์ สุขสมชิต, 2559, หน้า 69) ศิลปะการแสดง (performing arts) คือ การแสดงออกซึ่งอารมณ์ ความรู้สึกและเรื่องราวต่าง ๆ ประกอบด้วยดนตรี นาฏศิลป์ และการแสดงประเภทต่าง ๆ (อมรา กล่ำเจริญ, 2535, หน้า 101) ดังนั้น ศิลปะการแสดงจึงหมายถึง การแสดงออกทางดนตรี ระบำ รำ เต้น การแสดงเป็นเรื่องราวอย่างใดอย่างหนึ่งหรืออาจแสดงร่วมกัน ทั้งที่เป็นการแสดงตามแบบแผนหรือมีการประยุกต์เปลี่ยนแปลงก็ได้ 
หมอลำ เป็นศิลปะการแสดงพื้นบ้านภาคอีสานที่มีความโดดเด่นและเป็นสัญลักษณ์ที่สำคัญของคน   ในภูมิภาคอีสาน หมอลำมีหลายประเภท เช่น หมอลำพื้น หมอลำหมู่ หมอลำเรื่อง หมอลำกลอน หมอลำเพลิน เป็นต้น (พรชัย เขียวสาคู, 2536, หน้า 4) หมอลำมีบทบาทที่สำคัญต่อสังคมภาคอีสาน เช่น พิธีกรรม ทำนาย มหรสพ นอกจากให้ความบันเทิงแล้วยังให้ความรู้ในด้านศาสนา ด้านวิถีชีวิต ด้านสังคม ด้านวรรณกรรม     (จารุวรรณ ธรรมวัตร, 2526, หน้า 124) หมอลำเป็นเครื่องมือที่ใช้ในการถ่ายทอดเรื่องราววิถีชีวิตความเป็นอยู่   ของคนอีสานได้อย่างเป็นธรรมชาติไปสู่ชาวบ้าน เป็นภูมิปัญญาพื้นบ้านของชาวอีสานที่โดดเด่นและถือเป็นเอกลักษณ์ หมอลำในยุคปัจจุบันได้มีการเปลี่ยนแปลงไปตามสมัยสังคมยุคใหม่ นายฉลาด ส่งเสริม หรือ ป. ฉลาดน้อย เป็นเป็นศิลปินแห่งชาติชาวอุบลราชธานี ที่มีความโดดเด่นในด้านของน้ำเสียงที่ก้องกังวาน นุ่มนวล โดยเฉพาะความสามารถในด้านการแต่งกลอนลำในทำนองอุบลหรือ “วาดลำอุบล” นอกจากการขับร้องหมอลำแล้วยังความสามารถแต่งกลอนลำทำนองเมืองอุบล จะนำเอาสิ่งแวดล้อม ธรรมชาติตามท้องถิ่น คติสอนใจผู้ฟังอยู่เสมอ และยังความสามารถร้องหมอลำได้หลายทำนอง ปัจจุบันมีหมอลำหลายคณะต้องเลิกการละเล่นและปิดวงไปโดยปริยาย เพราะไม่มีคนจ้างหรือไม่มีกลุ่มผู้ฟังที่นิยมชมชอบ ฉะนั้น ควรมีการกระตุ้นเตือนให้มีการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านการแสดงไว้ให้คงอยู่สืบไปควรมีการรณรงค์ให้มีการถ่ายทอดในโรงเรียนและสถาบันการศึกษา (นันท์รวี ขันผง, 2537, หน้า บทคัดย่อ)
คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานีได้พัฒนาและยกฐานะจากโรงเรียนฝึกหัดครูชั้นต่ำจนกระทั่งได้ยกฐานะเป็นมหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี ในปีพ.ศ.2547 (คู่มือการศึกษา ปีการศึกษา 2559, 2559, หน้า 3-6) เล็งเห็นความสำคัญของการอนุรักษ์และสืบทอดศิลปะการแสดงพื้นบ้านภาคอีสาน ซึ่งนักศึกษาวิชาชีพครูกลุ่มนั้นมิได้มีความชำนาญหรือเชี่ยวชาญในทักษะปฏิบัตินี้มากนัก อาจจะเนื่องมาจากมีโอกาสและเวลาเพียงน้อยนิดในการที่จะลงมาฝึกทักษะปฏิบัติ ด้วยความความชอบ ขยัน ใฝ่รู้ และต้องการจะใช้เวลาว่างให้เกิดประโยชน์ จากความสำคัญที่กล่าวมาข้างต้น ทำให้ผู้วิจัยเล็งเห็นความสำคัญและสนใจที่จะศึกษาศิลปะการแสดงพื้นบ้านภาคอีสาน โดยใช้รูปแบบการเรียนรู้แบบบูรณาการเพื่อเป็นการอนุรักษ์ สืบทอด และการสร้างองค์ความรู้ใหม่ผ่านกระบวนการพัฒนาทักษะปฏิบัติทางศิลปะการแสดงพื้นบ้านภาคอีสานของนักศึกษาครู คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฎอุบลราชธานีให้มีความยั่งยืน อีกทั้งยังเป็นประโยชน์อย่างยิ่งในความร่วมมือทางด้านวิชาการระหว่างสถานบันการศึกษาและชุมชน บนพื้นฐานความเข้มแข็งทางวัฒนธรรมในด้านการอนุรักษ์ สืบทอดศิลปะการแสดงพื้นบ้านหมอลำที่ดีงามปลุกจิตสำนึกและส่งเสริมความเข้าใจ การอยู่ร่วมกันอย่างสมานฉันท์ตลอดจนรู้เท่าทันสังคม 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	1.เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาของศิลปะการแสดงหมอลำกลอน ของหมอลำ ป.ฉลาดน้อย
	2.เพื่อพัฒนาทักษะศิลปะการแสดงพื้นบ้านภาคอีสานของนักศึกษาวิชาชีพครู คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี
	3. เพื่อศึกษาความพึงพอใจต่อการพัฒนาทักษะศิลปะการแสดงพื้นบ้านภาคอีสานของนักศึกษาครู คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี
แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง
การศึกษาวิจัยเรื่องการพัฒนาทักษะทางศิลปะการแสดงพื้นบ้านภาคอีสานของนักศึกษาครู คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี ได้ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ดังนี้
1. รูปแบบทักษะปฏิบัติ
	รูปแบบการเรียนการสอนทักษะปฏิบัติของแฮร์โรว์ มีดังนี้ (ทิศนา แขมมณี, 2545, หน้า 245) 
	1.1 	ทฤษฎี หลักการ แนวคิดของรูปแบบแฮร์โรว์ 
	1.2 	วัตถุประสงค์ของรูปแบบ รูปแบบนี้มุ่งช่วยให้ผู้เรียนเกิดความสามารถทางด้านทักษะปฏิบัติต่างๆ กล่าวคือผู้เรียนสามารถปฏิบัติหรือกระทำอย่างถูกต้องสมบูรณ์และชำนาญ
	1.3 	กระบวนการเรียนการสอนของรูปแบบการพัฒนาทักษะปฏิบัติตามลำดับขั้นตอน ที่ซับซ้อนน้อยไปสู่ซับซ้อนมาก 5 ขั้นตอน ลักษณะการจัดการเรียนการสอนของรูปแบบ การพัฒนาทักษะปฏิบัติตามลำดับขั้นตอนที่ซับซ้อนน้อยไปสู่ซับซ้อนมาก 5 ขั้นตอน	 
2. รูปแบบการเรียนการสอนทักษะปฏิบัติของเด มีสาระสำคัญ ดังนี้ (ทิศนา แขมมณี, 2545, หน้า 246) 
	2.1 	ทฤษฎี หลักการ แนวคิดของรูปแบบเดวีส์ ได้นำเสนอแนวคิดเกี่ยวกับการพัฒนาทักษะปฏิบัติไว้ว่า ทักษะส่วนใหญ่จะประกอบไปด้วยทักษะย่อย ๆ จำนวนมาก การฝึกให้ผู้เรียนสามารถทำทักษะย่อย ๆ เหล่านั้นได้ก่อนแล้วค่อยเชื่อมโยงต่อกันเป็นทักษะใหญ่จะช่วยให้ผู้เรียนประสบผลสำเร็จได้ดีและรวดเร็วขึ้น
	2.2 	วัตถุประสงค์ของรูปแบบ รูปแบบนี้มุ่งช่วยพัฒนาความสามารถด้านทักษะปฏิบัติของผู้เรียน โดยเฉพาะอย่างยิ่งทักษะ ที่ประกอบด้วยทักษะย่อยจำนวนมาก
	2.3 	กระบวนการเรียนการสอนของรูปแบบ ได้แก่ ขั้นที่ 1 ขั้นสาธิตทักษะหรือการกระทำ ขั้นที่ 2 ขั้นสาธิตและให้ผู้เรียนปฏิบัติทักษะย่อย ขั้นที่ 3 ขั้นให้ผู้เรียนปฏิบัติทักษะย่อย ขั้นที่ 4 ขั้นให้เทคนิควิธีการ   ขั้นที่ 5 ขั้นให้ผู้เรียนเชื่อมโยงทักษะย่อย ๆ เป็นทักษะที่สมบูรณ์ 
	2.4 	ผลที่ผู้เรียนจะได้รับจากการเรียนตามรูปแบบผู้เรียนจะสามารถปฏิบัติทักษะได้อย่างดีมีประสิทธิภาพ
3. รูปแบบการเรียนการสอนตามแนวคิดการพัฒนาทักษะปฏิบัติของซิมพ์ซัน ดังนี้ (ทิศนา แขมมณี, 2545, หน้า 244)
	3.1 ทฤษฎี หลักการ แนวคิดของรูปแบบซิมพ์ซัน กล่าวว่า ทักษะเป็นเรื่องที่มีความเกี่ยวของกับพัฒนาการทางกายของผู้เรียนเป็นความสามารถในการประสานการทำงานของกล้ามเนื้อหรือร่างกาย ในการทำงานที่มีความซับซ้อนและต้องอาศัยความสามารถในการใช้กล้ามเนื้อหลาย ๆ ส่วน การทำงานดังกล่าวเกิดขึ้นได้จากการสั่งงานของสมองซึ่งต้องมีความสัมพันธ์กับความรู้สึกที่เกิดขึ้น ทักษะปฏิบัตินี้สามารถพัฒนาได้ด้วยการฝึกฝน 
	3.2 	วัตถุประสงค์ของรูปแบบเพื่อช่วยให้ผู้เรียนสามารถปฏิบัติหรือทำงานที่ต้องอาศัย            การเคลื่อนไหวหรือการประสานงานของกล้ามเนื้อทั้งหลายได้อย่างดี มีความถูกต้องและมีความชำนาญ
	3.3 	กระบวนการเรียนการสอนของรูปแบบ ดังนี้ ขั้นที่ 1 ขั้นการรับรู้ ขั้นที่ 2 ขั้นการเตรียมความพร้อม ขั้นที่ 3 ขั้นการแสดงตอบภายใต้การควบคุม ขั้นที่ 4 ขั้นการลงมือกระทำจนกลายเป็นกลไกที่สามารถกระทำได้เอง ขั้นที่ 5 ขั้นการกระทำอย่างชำนาญ ขั้นที่ 6 ขั้นการปรับปรุงและประยุกต์ และขั้นที่ 7 ขั้นการคิดริเริ่ม 
	3.4 	ผลที่ผู้เรียนจะได้รับจากการเรียนตามรูปแบบ รูปแบบนี้มุ่งให้ผู้เรียนเกิดความสามารถทางด้านทักษะปฏิบัติต่าง ๆ กล่าวคือผู้เรียนสามารถปฏิบัติหรือกระทำอย่างถูกต้องสมบูรณ์ และชำนาญ	
3. แนวคิดเกี่ยวข้องกับสุนทรียศาสตร์
ความหมายของสุนทรียศาสตร์  
		ราชบัณฑิตยสถาน (2546, หน้า 196) ให้ความหมายของสุนทรียภาพ หมายถึง ความซาบซึ้งในคุณค่าของสิ่งที่ดีงามไพเราะหรือรื่นรมย์ไม่ว่าจะเป็นธรรมชาติหรือศิลปะ ซึ่งความรู้สึกซาบซึ้ง ในคุณค่าดังกล่าวนี้    จะสะสมได้จากประสบการณ์หรือการศึกษาอบรม ฝึกฝน จนเป็นอุปนิสัยเกิดขึ้นเป็นรสนิยมขึ้นตามตัวบุคคล  
		วงเดือน  สุขบาง (2524, หน้า 8) ได้กล่าวถึง คุณค่าความงามและมาตรฐานในการวินิจฉัยว่า อะไรงาม อะไรไม่งาม คุณค่าทางด้านความงาม อันได้แก่ ความงดงาม ความไพเราะของคำความและสำนวนโวหาร ซึ่งกวีใช้คำได้เหมาะสมทั้งในด้านความหมายเสียงและลีลาจังหวะ ทำให้ผู้อ่านเกิดความเข้าใจและเกิดความรู้สึกคล้อยตาม
		บุญยงค์  เกศเทศ (2536, หน้า 57) ยังได้กล่าวถึงความงามทางด้านภาษาว่า ความงามในด้านภาษาอันเกิดจากลีลา ในการใช้ถ้อยคำสำนวนโวหาร ทำให้เกิดความหมายและเสียงที่เหมาะเจาะไพเราะความปรากฏออกมาในทางที่ดี   			 
		สรุปได้ว่า สุนทรียศาสตร์หรือความงามอันมีคุณค่า ไม่ว่าจะเป็นความงามทางธรรมชาติหรือศิลปะจากศาสตร์แขนงต่าง ๆ อาทิ ด้านดนตรี ด้านนาฏยศิลป์ หรือแม้กระทั่งด้านภาษาสะสมได้จากประสบการณ์ โดยเฉพาะความงามทางด้านนาฏยศิลป์แล้วนั้น เมื่อองค์ประกอบ เช่น การขับร้อง ดนตรี ลีลา เครื่องแต่งกาย ประกอบกันล้วนแล้วก่อให้เกิดความงามทั้งสิ้น

	สุนทรียะทางนาฏศิลป์
	มโน  พิสุทธิรัตนนานนท์ (2540, หน้า 96-97) ได้กล่าวถึงสุนทรียะทางนาฏศิลป์ ดังนี้ 
	1. เรือนร่างมนุษย์ (ผู้แสดง) (Human Body) จัดเป็นมูลฐานหรือปัจจัยทางศิลปะที่สำคัญของนาฏยลักษณ์ เรือนร่างมนุษย์จัดเป็นวัตถุทางสุนทรียะ (Aesthetic Object) อย่างหนึ่ง โดยคุณลักษณะหน้าตาดี มีความเอิบอิ่มสมบูรณ์ได้สัดส่วนและมีพละกำลังและสมรรถนะเหมาะสมกับลีลาเคลื่อนไหวเต้นรำต่าง ๆ 
	2.	เสียง (Tone) หมายถึง ดนตรีหรือบทเพลงที่เรียบเรียงขึ้นสำหรับนำมาเป็นองค์ประกอบสำคัญในนาฏศิลป์และศิลปะการแสดงนั้น ๆ มีความเป็นพิเศษเหมาะสมสอดคล้องกับรูปแบบและลีลาแห่งนาฏยลักษณ์ อารมณ์ในดนตรี หรือเพลงต้องผสานเป็นหนึ่งเดียวกับอารมณ์อันสุนทรีในนาฏยลักษณ์ 
	3.	การเคลื่อนไหว (Movement) เป็นมิติทางการเห็นที่ตั้งอยู่บนเงื่อนไขหรือพื้นฐานของเวลา (Time) เทศะ (Space) และทิศทาง มีคุณสมบัติทางความงามที่รุกเร้ากระตุ้นอารมณ์รู้สึกของผู้ชมได้ดี
	4.	บทเพลงหรือบทเพลงขับร้อง ช่วยให้อารมณ์รู้สึกของผู้ชมได้สัมผัสถึงคุณค่าความหมาย และจินตภาพของลีลาท่าเต้นหรือการแสดงนั้น ๆ 
	5.	เวที ฉาก ระบบแสง และเสียง เป็นปัจจัยหรือองค์ประกอบที่ช่วยสร้างเสริมให้นาฏศิลป์มีความสมบูรณ์แบบยิ่งขึ้น 	
4. ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับหมอลำ ดังนี้ 
	4.1 กำเนิดหมอลำ จุดกำเนิดของหมอลำนั้นสันนิษฐานได้ว่าน่าจะเกิดขึ้นได้ 3 ลักษณะ ดังนี้ประการแรก หมอลำน่าจะเริ่มต้นจากวัด สาเหตุเนื่องจากในสมัยโบราณการศึกษาของชาวบ้านเริ่มจากวัด โดยมีพระสงฆ์เป็นผู้ศึกษาเล่าเรียนสืบทอดกันมา เรื่องราวทางศาสนาและวรรณคดีต่าง ๆ ดังนั้น หมอลำที่แสดงศิลปะการลำ ในทุกวันนี้คงถือกำเนิดมาจากวัด ประการที่สอง หมอลำน่าจะเริ่มต้นจากการสร้างความบันเทิงในงานประเพณีหรือการทำบุญ สาเหตุเนื่องจากในสมัยแรกนั้นสันนิษฐานว่าหมอลำคงจะมีการแสดงในงานชาวบ้านใกล้ ๆ กับที่หมอลำอาศัยอยู่ เมื่อมีงานสำคัญ ผู้ที่มีความรู้ ความสามารถจดจำเรื่องราวต่าง ๆ ได้รับเชิญให้มาเล่าเพื่อบรรเทาความสนุกสนานและความบันเทิง ครั้งแรกคงเล่าด้วยภาษาพูดธรรมดาต่อมามีผู้นิยมมากขึ้นจึงมีผู้คิดผูกถ้อยคำให้เป็นร้อยกรองเพื่อให้น่าฟังและมีความไพเราะ หมอลำจึงกลายเป็นดารารับเชิญไปในงานมงคลและงานอวมงคลต่าง ๆ ที่มีในหมู่บ้าน ในสมัยแรก ๆ คงไม่มีสินจ้างรางวัลอะไรมากนัก ถ้ามีคงเป็นค่าคายอ้อหรือค่ายกครูเป็นสินน้ำใจ ประการสุดท้าย หมอลำน่าจะเริ่มต้นจากการประกอบพิธีกรรมด้วยความเชื่อผีสางเทวดา สาเหตุเนื่องจากในสมัยก่อนนั้นเมื่อคนในหมู่บ้านเกิดการเจ็บป่วย ญาติพี่น้องก็จะไปดูหมอประจำหมู่บ้าน สาเหตุที่พบบ่อย ๆ ก็คือ ญาติพี่น้องทะเลาะกัน ทำลายทรัพย์สินผีปู่ตา ไม่ทำบุญหาบรรพบุรุษ เป็นต้น หมอลำผีฟ้าบางที เรียกว่า “หมอลำไทเทิง” หรือ “หมอลำผีแถน” (จารุวรรณ ธรรมวัตร, 2526, หน้า 23) 
 4.2 ความหมายของหมอลำ “หมอลำ" มาจากคำ 2 คำมารวมกัน ได้แก่ "หมอ" หมายถึง ผู้มีความชำนาญ และ "ลำ" หมายถึง การบรรยายเรื่องราวต่าง ๆ ด้วยทำนองอันไพเราะ ดังนั้น หมอลำ จึงหมายถึง ผู้ที่มีความชำนาญในการบรรยายเรื่องราวต่าง ๆ ด้วยทำนองเพลง ไพบูลย์ แพงเงิน (2534, หน้า 4) ได้กล่าวถึงความหมายของหมอลำที่ อริยานุวัตร เขมจาริเถระ กล่าวถึงหมอลำไว้ว่า “หมอลำคือผู้ที่ชำนาญในวิชาชีพนั้น ๆ และเลี้ยงชีพด้วยวิชาศิลปะใด ๆ อันเป็นวิชาในศีลธรรม เรียกว่า หมอทั้งนั้น” อีกอย่างหนึ่งหมายถึงการขับร้องหรือการลำ การนำเอาเรื่องในวรรณคดีอีสานมาขับร้องหรือมาลำ เรียกว่า ลำ ดังนั้น "หมอลำ" จึงหมายถึง ผู้ที่ชำนาญในการร้องเพลงด้วยภาษาถิ่นอีสานประกอบเสียงแคน
4.3 ประเภทของหมอลำ หมอลำซึ่งเป็นภูมิปัญญาท้องถิ่นของคนอีสานที่อยู่คู่กันมาเป็นเวลายาวนาน จารุวรรณ ธรรมวัตร (2531, หน้า 7-9) กล่าวว่า หมอลำสามารถแบ่งออกได้หลายประเภทต่าง ๆ ดังนี้
	4.3.1 การลำพื้น เป็นการลำที่เก่าแก่ที่ที่สุด จะมีจุดประสงค์ของการลำที่แตกต่างกัน เช่น เว้าพื้น (นินทา) หมายถึง หมอลำที่ชำนาญในการลำเรื่องราวที่เป็นนิท่าน นิยาย ตำนาน เป็นต้น 
	4.3.2 การลำกลอน คือการนำเอากลอนหรือเรื่องยาว ๆ มาลำให้ได้ทั้งหมด ดังนั้นจึงไม่ค่อยมีคน    ลำได้ จึงดัดแปลงโดยนำเอาแต่ส่วนที่สำคัญมาแต่งใหม่ และแต่งด้วยคำกลอนที่เน้นเรื่องความหมายและ   ความไพเราะของคำกลอนเป็นสำคัญ เรียกว่า “คำกลอน” 
	4.3.3 การลำหมู่ มักจะใช้แสดงหลายคน หมอลำพื้นที่เพิ่มผู้ลำมากขึ้น ส่วนมากแสดงเรื่องราวเกี่ยวกับนิท่านพื้นบ้านหรือเรื่องราวที่ผูกขึ้น แต่ใช้คำพูดและการเจรจาเป็นภาษาท้องถิ่น 
	4.3.4 หมอลำเพลิน ลำเพลินมีวิวัฒนาการมาจากหมอลำหมู่ 
	4.3.6 ลำผญา เป็นการลำเกี้ยวพาราสีของหนุ่มสาว โดยใช้บทกลอนพิเศษที่เรียกว่า ผญา        (ผญา มาจากคำว่าปรัชญาหรือปัญญาในภาษาบาลีสันสกฤต) เป็นบทกลอนที่แฝงด้วยปัญญาในการคิดเกี้ยวพาราสีกัน เรียกว่า การเว้าผญา 
	4.3.7 หมอลำเกี้ยว พัฒนาต่อมาจากหมอลำกลอนคือมีคนเห็นว่า การลำแบบท้าด่าทอนี้ เป็นเรื่องไม่สุภาพ ไม่เหมาะกับผู้มีวัฒนธรรมอันดีงามจึงเปลี่ยนการลำคู่นี้มาเป็นการเกี้ยวพาราสี เกี้ยวแกมหยอกเย้ากัน
	4.3.8 หมอลำชิงชู้ ต่อเนื่องมาจากหมอลำเกี้ยว แต่เพิ่มหมอลำชายอีกหนึ่งคน เป็นการลำเพื่อแย่งชิงคนรัก ต้องหาทางเอาชนะคู่ให้ได้
	4.3.9 หมอลำสามเกลอ ต่อเนื่องมาจากหมอลำชิงชู้ โดยเพิ่มหมอลำชายอีกหนึ่งคน
	4.3.10 หมอลำซิ่ง ต่อมาเมื่อลำกลอนซบเซาเพราะมีคู่แข่งมากมาย หมอลำจึงต้องประยุกต์เอาเพลงลูกทุ่งเข้ามาผสมผสาน นำกลองชุดมาตีให้จังหวะ และประกอบสภาพสังคมที่เปลี่ยนแปลง 
กรอบแนวคิดของการวิจัย
ผู้เรียนมีทักษะปฏิบัติทางศิลปะการแสดงพื้นบ้านภาคอีสานเพิ่มขึ้น

การพัฒนาทักษะศิลปะการแสดงพื้นบ้านภาคอีสานของนักศึกษาวิชาชีพครู คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี



ภาพที่ 1.1 กรอบแนวคิดของโครงการวิจัย
วิธีดำเนินการวิจัย
     	การวิจัยครั้งนี้ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงปฏิบัติการ ทำการเก็บรวบรวมข้อมูลทุติยภูมิจากเอกสาร และเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม นอกจากนี้จัดกิจกรรมในสนามการวิจัย โดยกำหนดระเบียบวิธีวิจัย ดังนี้
	1.ประชากร ได้แก่ นักศึกษาครู ระดับปริญญาตรี คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี     ที่มีความสนใจในศิลปะการแสดงพื้นบ้านภาคอีสานจำนวน 60 คน 
		2. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ในการเก็บรวบรวมข้อมูลการวิจัยครั้งนี้ มีเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ดังนี้ 
	1. แบบสังเกต (Observation) ประกอบด้วย แบบสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non-Participant Observation) ใช้สังเกตสภาพสถานการณ์ทั่วไป ได้แก่ การดำเนินกิจกรรมของป.ฉลาดน้อย การฝึกซ้อมก่อนออกแสดง องค์ประกอบร่วมศิลปะการแสดงพื้นบ้านหมอลำของ ป.ฉลาดน้อย การร่วมสังเกตในการแสดงของป.ฉลาดน้อยสถานที่ต่าง ๆ
		2. แบบสัมภาษณ์ (Interview) แบบสัมภาษณ์ที่มีโครงสร้าง (Structured Interview) โดยการใช้แบบสัมภาษณ์เพื่อสัมภาษณ์ ป.ฉลาดน้อยถึงเรื่องราวประวัติความเป็นมา ประวัติส่วนตัว การศึกษา ประวัติการทำงาน ผลงานการแสดง ผลงานวิชาการ รางวัลและเกียรติคุณที่ได้รับ การทำคุณประโยชน์เพื่อสังคม การได้รับการถ่ายทอด การสืบทอด และองค์ประกอบร่วมศิลปะการแสดงพื้นบ้านหมอลำของ ป.ฉลาดน้อย และแบบสัมภาษณ์ที่ไม่มีโครงสร้าง (Non-Structured Interview) โดยการใช้แบบสัมภาษณ์ในหัวข้อของหมอลำ พัฒนาการเกิดหมอลำจากป.ฉลาดน้อย
		3. การสนทนากลุ่ม (Focus Group) จัดขึ้นเพื่อใช้ในการสนทนาแลกเปลี่ยนความคิดเห็นระหว่างกลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลัก ได้แก่ นายณรงค์ พงษ์ภาพ (นพดล ดวงพร) ผู้มีผลงานดีเด่นทางวัฒนธรรม นายทรงรัฐ อ่อนสนิท นักร้องลูกทุ่งหมอลำ เจ้าของคณะหมอลำรุ่งฟ้ากุลาชัย นายรังสรรค์ วงศ์งาม ครูภูมิปัญญาไทย นักร้องหมอลำ จังหวัดอุบลราชธานี นางอังคนางค์ คุณไชย ศิลปินนักร้องหมอลำ ชาวจังหวัดอำนาจเจริญ และ นางสาวบุปผา ทองมี (ดอกอ้อ ทุ่งทอง) ศิลปินนักร้องลูกทุ่งหมอลำ ชาวจังหวัดอุบลราชธานี จากการสนทนากลุ่ม (Focus Group) ทำให้ได้ข้อมูลและแลกเปลี่ยนภูมิปัญญาหมอลำที่เกิดขึ้นในแต่ละคน ทราบถึงพัฒนาการการเกิด และการเปลี่ยนแปลงบทบาทของหมอลำในสภาพสังคมปัจจุบัน	
		4. การจัดอบรมเชิงปฏิบัติการ (Workshop) เป็นการเก็บข้อมูลจากกลุ่มนักศึกษาครู ระดับปริญญาตรี คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี ที่มีความสนใจในศิลปะการแสดงพื้นบ้านภาคอีสานจำนวน 60 คน โดยใช้แบบประเมินความพึงพอใจในการสำรวจ ร่วมแสดงความคิดเห็นกับประเด็นวิจัย มีข้อคิดเห็นเกี่ยวการศึกษาและแนวทางการพัฒนาทักษะและสืบทอดศิลปะการแสดงพื้นบ้านหมอลำ 
	4. การเก็บรวบรวมข้อมูล 
		การวิจัยในครั้งนี้ใช้วิธีการเก็บข้อมูล ได้แก่ การเก็บข้อมูลจากเอกสารและการเก็บข้อมูลภาคสนาม 
		1.การเก็บข้อมูลจากเอกสาร เป็นการรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับการวิจัย โดยศึกษาค้นคว้าจากเอกสารและงานวิจัยต่าง ๆ ในห้องสมุดหน่วยงานราชการต่าง ๆ และอินเตอร์เน็ต 
		2.การเก็บข้อมูลภาคสนาม ทำการเก็บข้อมูลตามโดยใช้ระยะเวลาในการเก็บข้อมูลโดยวิธีการ    ต่าง ๆ การสังเกต การสัมภาษณ์ การสนทนากลุ่ม และการอบรมเชิงปฏิบัติการ
		5. การจัดกระทำข้อมูลและการวิเคราะห์ข้อมูล
		1.การจัดกระทำข้อมูล นำข้อมูลที่รวบรวมได้จากเครื่องมือต่าง ๆ ซึ่งประกอบด้วย การสังเกต    การสัมภาษณ์ การสนทนากลุ่ม และการอบรมเชิงปฏิบัติการ ตรวจสอบความถูกต้องตามประเด็นที่วางไว้       นำข้อมูลมาสังเคราะห์จำแนกหมวดหมู่และประเภท และสรุปข้อมูล
		2.การวิเคราะห์ข้อมูล วิเคราะห์ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย และตรวจสอบความถูกต้องของข้อมูล
	6. การนำเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยนำเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลในแบบการวิจัยและพัฒนา นำเสนอผลการวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห์
ผลการวิจัย
ป.ฉลาดน้อย เกิดวันที่ 18 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2490 เกิดที่บ้านหนองบ่อ ตำบลหนองบ่อ อำเภอเมือง จังหวัดอุบลราชธานี ป. ฉลาดน้อย ชอบที่จะแสดงท่าทางเลียนแบบการร้อง การเต้น การแสดงบทบาทท่าทางของหนังตะลุง หมอลำหมู่ หมอลำกลอนที่ได้จดจำมาและอีกทั้งบิดาเคยบวชเป็นนักเทศน์ที่มีเสียงดีมาก่อน    จึงมีความใฝ่ฝันที่จะอยากเป็นนักเทศน์ที่เสียงดีตามบิดา ป. ฉลาดน้อย เป็นหมอลำเรื่องต่อกลอนที่มีความโดดเด่นในด้านของน้ำเสียงที่ก้องกังวาน นุ่มนวล เนื้อร้องมีการเลียนเสียงธรรมชาติและเป็นแบบฉบับเอกลักษณ์เฉพาะตัวที่ยากจะเลียนแบบได้ โดยเฉพาะความสามารถในด้านการแต่งกลอนลำ วาดลำอุบล โดยจะนำเอาธรรมชาติ เข้ามามีบทบาทในการแต่งกลอนลำและต้องมีคำสอนสอดแทรกเข้ามาอยู่ด้วย และยังมีความสามารถในการร้องหมอลำได้หลายทำนอง 
	ป.ฉลาดน้อย ได้เข้ารับการศึกษาชั้นประถมศึกษา ปีที่ 1-6 โรงเรียนวิจิตราษฏร์สามัคคี ตำบลหนองบ่อ อำเภอเมือง จังหวัดอุบลราชธานี บิดาได้นำไปฝากพระครูเจียม วัดบูรพาพิสัย บ้านหนองบ่อ ตำบลหนองบ่อ อำเภอเมือง จังหวัดอุบลราชธานี เพื่อบวชเรียน ขณะบวชเรียนเป็นสามเณรได้ฝึกเทศน์ตามงานบุญ เกือบทุกหมู่บ้านในละแวกนั้น และได้ฝึกร้องหมอลำตามเสียงวิทยุ ต่อมาได้ลาสิกขากลับภูมิลำเนาเผื่อหัดหมอลำ กับอาจารย์กิ่ง ทิมา หัวหน้าคณะหมอลำ ก.สำราญศิลป์ เป็นเวลา 1 ปี จากนั้นได้ลาออกจากคณะ            ก.สำราญศิลป์ เพื่อที่จะมาหัดร้องหมอลำกับนายสมนึก ส่งเสริม หัวหน้าคณะ ส.สมนึกศิลป์ ที่บ้านหนองคู ตำบลหนองฮาง อำเภอม่วงสามสิบ จังหวัดอุบลราชธานี ป. ฉลาดน้อย ส่งเสริมได้ตามคณะ ส.สมนึกศิลป์     ไปตั้งสำนักงานที่จังหวัดศรีสะเกษและได้รับบทเป็นกุมารในเรื่องพระเวชสันดร และรับบทแสดงเป็นตัวรอง เพราะยังลำไม่เก่ง เมื่อออกทำการแสดงจะได้รับฉายาในแถบจังหวัดศรีสะเกษว่า “ ทองคำน้อย ” นับเป็นเวลา 4 ปี ที่ได้ใช้ความสามารถในการถ่ายทอดหมอลำ ต่อมาในปี พ.ศ. 2551 ได้ออกมาตั้งคณะเป็นของตัวเองชื่อคณะ “ ป. รุ่งเรืองศิลป์ ” 
	ป.ฉลาดน้อยอยู่ในท้องถิ่นที่แวดล้อมด้วยธรรมชาติ ความงดงามของประเพณีและวัฒนธรรมของชาวชนบทควบคู่การละเล่นการแสดง ความบันเทิง ตามเทศกาลงานประเพณีต่าง ๆ โดยเฉพาะการเล่นหนังตะลุง (หนังบักตื้อ) ลิเกลาว (หมอลำหมู่ หมอลำกลอน) ชอบที่จะจดจำมาแสดงท่าทางเลียนแบบการร้อง    การเต้น หนังตะลุง หมอลำหมู่ หมอลำกลอน ประกอบกับบิดาเคยบวชเป็นนักเทศน์เสียงดีมาก่อนจึงฝังใจอยากมีเสียงที่กังวานไพเราะ และเป็นนักเทศน์เสียงดีเจริญรอยตามบิดาผู้ให้กำเนิด กระทั่งอายุประมาณ 16 ปี จึงขอฝากตัวและฝึกหมอลำกับ อ.ติ่งทอง และ อ.กิ่ง ทิมา ฝึกเรียนประมาณ 1 ปี จึงพอจะจับทิศทางของ   หมอลำได้ว่าตัวเองควรจะไปจุดไหน กระทั่งปี พ.ศ. 2507 ได้เริ่มออกรับงานลำตามงานต่าง ๆ ในนามของ  คณะ ส.สำนึกศิลป์ ซึ่งช่วงนั้นยังไม่มีชื่อเสียง จนเกิดความชำนาญ คนเริ่มขนานนามว่า ป.ฉลาดน้อย ซึ่งเสียงเหมือนกับ "ทองคำ เพ็งดี" หมอลำกลอนที่มีชื่อเสียงซึ่งลำคู่กับ "ฉวีวรรณ ดำเนิน" ในสมัยนั้น พอการร้องลำชำนาญมากขึ้นจึงตั้งวงของตัวเอง คือ คณะ "ป.ฉลาดน้อยรุ่งเรืองศิลป์" รับบทเป็นพระเอก และไปร่วมแสดงเป็นพระเอกกับคณะอุบลพัฒนาโดยมีอังคนางค์ คุณไชยเป็นนางเอก จนได้รับความนิยม เมื่อปี พ.ศ. 2518 ลาออกจากคณะอุบลพัฒนากลับภูมิลำเนาเดิมเพื่อดูแลบิดามารดา จากนั้นตั้งคณะหมอลำของตนเองชื่อ "คณะเพชรอุบล" จากนั้นหันไปประกอบอาชีพวิ่งรถสองแถวเล็กในสหกรณ์รถยนต์บริการอุบล จำกัด ที่อำเภอเมืองอุบลราชธานี จังหวัดอุบลราชธานี ปี พ.ศ. 2542 ได้รับเลือกให้เป็นประธานสภาวัฒนธรรมอำเภอเมืองอุบลราชธานี ป.ฉลาดน้อยเป็นผู้วางแนวคิดในการแต่งกลอนลำประกอบการแสดงลำเรื่องต่อกลอนทุกเรื่องที่แสดงเป็นผู้คิดค้นทำนองลำ "ทำนองเมืองอุบล" ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะของจังหวัดอุบลราชธานี เขียนกลอนลำ ลำเรื่อง ต่อกลอน แต่งกลอนลำส่งเสริมรณรงค์การเลือกตั้งสมาชิกสภาผู้แทนราษฎร สมาชิกวุฒิสภา ฝึกสอนหมอลำให้กับหมอลำรุ่นหลัง ประดิษฐ์ท่ารำ และบทร้องชุดนางนกกระยางขาว ท้าวก่ำกาดำ น้ำตาสาวจีน     ป.ฉลาดน้อย ได้เข้าเป็นศิลปินร่วมรณรงค์ให้กับกระทรวงสาธารณสุขทั้งเรื่องการรณรงค์ ไม่กินปลาดิบต้านโรคเอดส์ ไข้เลือดออก ฉี่หนู เป็นต้น รวมไปถึงการเป็นอาจารย์สอนพิเศษเกี่ยวกับวัฒนธรรมพื้นบ้านว่าด้วยการแสดงหมอลำที่มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี และยังเป็นประธานสภาวัฒนธรรม จังหวัดอุบลราชธานี ได้รับรางวัลเชิดชูเกียรติ อาทิ โล่รางวัลทองคำฝังเพชร โล่รางวัลตัวประกอบฝ่ายชายยอดเยี่ยม เกียรติบัตรจากกระทรวงสาธารณสุข ในนามสื่อมวลชนและศิลปินท้องถิ่น เกียรติบัตรจากจังหวัดศรีสะเกษ เกียรติบัตรกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิในงานศิลปกรรมนักเรียน รับโล่เชิดชูเกียรติคุณ เป็นศิลปินดีเด่นของจังหวัดอุบลราชธานี สาขาศิลปะการแสดง ประจำปี พ.ศ. 2544 โล่ประกาศเกียรติคุณยอดฝีมือหมอลำที่คงคุณภาพรายการ เกมส์แก้จน ทางสถานีโทรทัศน์กองทัพบท ช่อง 5 เชิดชูเกียรติสุดยอดศิลปินพื้นบ้านอีสาน โล่เชิดชูเกียรติผู้สร้างสรรค์ผลงานดีเด่นในด้านศิลปวัฒนธรรม โล่ประกาศเกียรติคุณผู้ส่งเสริมอนุรักษ์วัฒนธรรมไทย 
องค์ประกอบร่วมศิลปะการแสดงพื้นบ้านหมอลำของ ป.ฉลาดน้อย 
	ด้านท่าฟ้อน ป.ฉลาดน้อย มีเอกลักษณ์ในการฟ้อนคือ ฟ้อนถอยหลังเข้าฉาก จีบไปตามถนัด     วาดแขนออกสุดม้วนมือเข้าหาตัวเอง ศีรษะเอียงไปตามมือที่ม้วนเข้าหา ย่ำเท้าตามตามจังหวะทำนอง ไขว้เท้าขวาไปข้างหน้า เท้าซ้ายวางหลังเปิดส้นเท้า ฟ้อนถอยหลังไปเรื่อย ๆ แล้วไหว้เข้าฉากท่ารำเพลินมีการยกขา และตีไหล่ประกอบจังหวะและดนตรี มีการเกี้ยวและวาดมือให้สุด ท่าฟ้อนที่เป็นเอกลักษณ์ของ ป.ฉลาดน้อย คือท่าถอยหลังเข้าฉาก 
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ภาพที่ 1 ท่าถอยหลังเข้าฉากนั้น จะรำถอยหลังไปเรื่อย ๆ มือวาดไปตามถนัด
ที่มา : ผู้วิจัย
	ด้านเครื่องแต่งกาย ในสมัยก่อนนั้น ป. ฉลาดน้อย มีการแต่งกายคล้ายๆ กับลิเก หรือรียกว่า        “ ชุดเพชร ” สมัยก่อนสวมหมอลำจะชุดเพชร แต่งตัวคล้าย ๆ กับลิเก ประกอบด้วย เสื้อตัง (เสื้อกั๊ก) เข็มขัด สายคอสั้น สายคอยาว เศียรหัว กางเกงสามส่วน ถุงเท้ายาวสีขาว เสื้อคอจีนตัดรัดรูป กำไลแขน กำไลขา สนับแข้ง รองเท้าหุ้มส้นธรรมดา ต่อมาในสมัยปัจจุบันมีการพัฒนาการแต่งกายให้เหมาะสมและเป็นสากลโดย ป.ฉลาดน้อยสวมใส่ชุดสุภาพ ชุดสูท ชุดเสื้อไหมแทน 
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ภาพที่ 2 ป. ฉลาดน้อย สมัยก่อนสวมหมอลำจะชุดเพชร แต่งตัวคล้ายๆ กับลิเก 
ที่มา : สำเนาภาพจากหมอลำ ป. ฉลาดน้อย

ดนตรีพื้นบ้านที่ป.ฉลาดน้อย ใช้ในการแสดง ได้แก่ แคน ซึ่งในปัจจุบันก็ยังคงอนุรักษ์การแสดงหมอลำกลอนแบบดั้งเดิมด้วยการลำใส่แคนเช่นเดิม 	
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ภาพที่ 3 ป.ฉลาดน้อยกับหมอแคน ในการอบรมเชิงปฏิบัติการศิลปะการขับร้องหมอลำ
ที่มา : ผู้วิจัย
การพัฒนาทักษะศิลปะการแสดงพื้นบ้านภาคอีสานของนักศึกษาครู 
	ในการศึกษาวิจัยนี้ใช้รูปแบบกระบวนการเรียนการสอนของรูปแบบการพัฒนาทักษะปฏิบัติตามลำดับขั้นตอนของแฮร์โรว์ ผู้วิจัยได้ใช้การขับร้องหมอลำในทำนองเต้ย ชื่อเพลงเต้ยลามาเป็นตัวอย่างในการฝึกของนักศึกษาครู โดยใช้รูปแบบการขับร้องของหมอลำ ป.ฉลาดน้อย ซึ่งมีกระบวนการพัฒนา 5 ขั้นตอน ดังนี้
	ขั้นที่ 1 ขั้นการเลียนแบบ ในขั้นตอนนี้ผู้วิจัยได้ให้คำร้องเพลงเต้ยลากับนักศึกษาครูที่เป็นกลุ่มเป้าหมาย จำนวน 60 คน เพื่อให้กลุ่มเป้าหมายได้สังเกตเนื้อหาของคำร้อง ทำนองเพลงเพื่อให้เกิดแรงบันดาลใจและผู้วิจัยต้องการให้นักศึกษาครูทำได้เอง ย่อมจะรับรู้หรือสังเกตรายละเอียดต่างๆ ได้ไม่ครบถ้วน แต่อย่างน้อยผู้เรียนจะสามารถบอกได้ว่าขั้นตอนหลักของการกระทำนั้น ๆ มีอะไรบ้าง จากคำร้องที่ผู้วิจัยได้ให้นักศึกษาครูที่เป็นกลุ่มเป้าหมายไปศึกษาคำร้อง ปรากฏว่านักศึกษาครูหลายคนเกิดความสงสัยว่าจะร้องได้อย่างไร ผู้วิจัยจึงได้ให้ทุกคนศึกษาคำร้องอย่างละเอียดเพื่อเข้าสู่กระบวนการพัฒนาในขั้นตอนที่ 2
ขั้นที่ 2 ขั้นการลงมือกระทำตามคำสั่ง เมื่อนักศึกษาครูที่เป็นกลุ่มเป้าหมายได้เห็นคำร้องและทำนองเพลงปรากฏว่า การลงมือปฏิบัติตามคำสั่งของนักศึกษาครูที่เป็นกลุ่มเป้าหมายนี้ แม้นักศึกษาครูที่เป็นกลุ่มเป้าหมายจะยังไม่สามารถทำได้อย่างสมบูรณ์แต่อย่างน้อยนักศึกษาครูที่เป็นกลุ่มเป้าหมายก็ได้ประสบการณ์ ในการลงมือปฏิบัติการร้อง ถูกบ้างผิดบ้าง และทำให้นักศึกษาครูที่เป็นกลุ่มเป้าหมายค้นพบปัญหาต่าง ๆ ซึ่งช่วยให้เกิดการเรียนรู้และการปรับการกระทำให้ถูกต้องสมบูรณ์ โดยการร้องขอให้ผู้สอนช่วยชี้แนะในการปฏิบัติให้
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ภาพที่ 4 กระบวนการพัฒนาขั้นที่ 2 ขั้นการลงมือกระทำตามคำสั่ง ตามคำสั่งของผู้สอน
ที่มา : ผู้วิจัย
	ขั้นที่ 3 ขั้นการกระทำอย่างถูกต้องสมบูรณ์ ขั้นนี้เป็นขั้นที่นักศึกษาครูที่เป็นกลุ่มเป้าหมายจะต้องฝึกฝนจนสามารถทำสิ่งนั้น ๆ ได้อย่างถูกต้องสมบูรณ์ โดยที่ผู้วิจัยได้หาแบบอย่างการขับร้องที่ถูกต้องโดยการเชิญศิลปินแห่งชาติ นายฉลาด ส่งเสริม (ป.ฉลาดน้อย) มาให้ความรู้และฝึกปฏิบัติการขับร้องในทำนองเต้ย เพลงเต้ยลาให้ถูกต้อง เป็นการส่งเสริมให้นักศึกษาครูที่เป็นกลุ่มเป้าหมายได้ฝึก) ปฏิบัติด้วยความแม่นใจ สร้างแรงบันดาลใจ ถูกต้องแม่นตรง พอดี สมบูรณ์แบบเป็นสิ่งที่นักศึกษาครูที่เป็นกลุ่มเป้าหมายจะต้องสามารถทำได้ในขั้นนี้
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ภาพที่ 5 นักศึกษาครูที่เป็นกลุ่มเป้าหมายได้รับการถ่ายทอดการขับร้องที่ถูกต้องจาก 
ป.ฉลาดน้อย ศิลปินแห่งชาติ
ที่มา : ผู้วิจัย
	ขั้นที่ 4 ขั้นการแสดงออก ขั้นนี้เป็นขั้นที่นักศึกษาครูที่เป็นกลุ่มเป้าหมายมีโอกาสได้ฝึกฝนมากขึ้น ผู้สอนให้นักศึกษาครูที่เป็นกลุ่มเป้าหมายใช้เวลาหลังจากที่ได้รับการอบรมเชิงปฏิบัติการจากผู้เชี่ยวชาญจนกระทั่งสามารถกระทำสิ่งนั้นได้ถูกต้องสมบูรณ์แบบอย่างคล่องแคล่วรวดเร็ว สนุกสนาน ราบรื่น และด้วยความมั่นใจ
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ภาพที่ 6 ขั้นที่ 4 ขั้นการแสดงออก สามารถปฏิบัติอย่างคล่องแคล่วรวดเร็ว สนุกสนานและด้วยความมั่นใจ

		ขั้นที่ 5 ขั้นการกระทำอย่างเป็นธรรมชาติ ขั้นนี้เป็นขั้นที่นักศึกษาครูที่เป็นกลุ่มเป้าหมายสามารถปฏิบัติการขับร้องเพลงเต้ยลาด้วยความมั่นใจ มีความสุข สนุกสนาน เป็นไปอย่างอัตโนมัติ โดยไม่รู้สึกว่าต้องใช้ความพยายามเป็นพิเศษ ซึ่งต้องอาศัยการปฏิบัติบ่อย ๆ ในสถานการณ์ต่าง ๆ โดยจะเห็นได้จากในขณะที่นักศึกษาครูที่เป็นกลุ่มเป้าหมายขับร้องเพลงเต้ยลานั้น มีการแสดงท่าทางการฟ้อนรำประกอบการขับร้องของตน ไม่เก้อเขิน เอียงอาย สามารถเบ่งเสียงการขับร้องออกมาด้วยความมั่นใจ ซึ่งถือว่าเป็นกระบวนการพัฒนานี้ประสบความสำเร็จเป็นอย่างดี
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ภาพที่ 7 กลุ่มเป้าหมายสามารถปฏิบัติการขับร้องเพลงเต้ยลาด้วยความมั่นใจ มีความสุข 
สนุกสนาน เป็นไปอย่างอัตโนมัติ
ที่มา : ผู้วิจัย
ความพึงพอใจต่อการพัฒนา






  	วิเคราะห์ผลการประเมินความพึงพอใจพบว่า ในภาพรวมอยู่ในระดับมากที่สุด (= 4.55 , S.D. = .47) เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อ พบว่า นักศึกษาครูมีความพึงพอใจในการเข้าร่วมโครงการครั้งนี้อยู่ในระดับมากที่สุด 3 ข้อ โดยข้อที่มีค่าเฉลี่ยมากที่สุด 3 ข้อ คือ ข้อ 1.ท่านมีความพึงพอใจต่อวิทยากรในเรื่องความเป็นมืออาชีพในการให้บริการ เช่น การให้คำตอบ/แนะนำ/อธิบาย (= 4.67 , S.D. = .55) ข้อ 2. ท่านมีความพึงพอใจคุณภาพเนื้อหา และประโยชน์ของโครงการ (= 4.64 , S.D. = .52) และข้อ 3. ท่านมีความเห็นว่าหน่วยงานที่จัดโครงการได้ตระหนักในคุณค่าของศิลปวัฒนธรรมได้เป็นอย่างดี (= 4.64 , S.D. = .59) รองลงมาในระดับมาก คือ ข้อ 4 ท่านสามารถนำสิ่งที่ได้รับจากโครงการนำไปใช้ประโยชน์และ/หรือประยุกต์ใช้ได้จริง (= 4.35 , S.D. = .67) และ ข้อ 5. ท่านมีความพึงพอใจในภาพรวมของโครงการ (= 4.47 , S.D. = .63) เป็นอันดับสุดท้าย 



อภิปรายผล
การวิจัยครั้งนี้มีประเด็นการอภิปรายผล 2 ประเด็น ดังนี้
1. ความเป็นมาของศิลปะการแสดงหมอลำของหมอลำกลอน ป.ฉลาดน้อย 
	ป.ฉลาดน้อย เป็นหมอลำยุคดั้งเดิมที่อยูได้ด้วยการขับร้องหมอลำจนถึงปจจุบัน ในขณะที่หมอลำกลอนหลาย ๆ คนเริ่มลดบทบาททางด้านการแสดงลงไป ศิลปะการแสดงของหมอลําเปนศิลปะขั้นสูงสามารถโนมนาวจิตใจได้เปนอยางดี โดยหมอลำถือว่าเป็นศิลปะแขนงหนึ่งที่ว่าด้วยความงามหรือสุนทรียศาสตร์       ซึ่งวัฒนา สุกัณศีล (2544, หน้า 3) ยังได้กล่าวว่า บริบทการพัฒนาปัจจุบันไม่ว่าจะเป็นการเปลี่ยนแปลงทางด้านเศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรม มีผลกระทบต่อวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของคนในชนบท การได้รับรู้ความคิด ค่านิยมและความเชื่อใหม่ ๆ ตลอดจนมีการปรับเปลี่ยนแบบแผนการดำเนินชีวิตที่มีความทันสมัยและเป็นสากลมากขึ้น
2. กระบวนการพัฒนาทักษะศิลปะการแสดงพื้นบ้านภาคอีสานของนักศึกษาครู คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี แนวทางการพัฒนาศิลปะการแสดงหมอลำกลอนการดำรงอยู่และส่งเสริมให้เยาวชนหันกลับมาให้ความสำคัญกับภูมิปัญญาท้องถิ่น เพื่อนำเอาองค์ความรู้นี้ไปใช้ก็เกิดประโยชน์ต่อ       การประกอบอาชีพครูในอนาคต โดยให้เข้ากับยุคสมัยตามการเปลี่ยนแปลงของสภาพเศรษฐกิจและสังคม    การสอดแทรกเนื้อหากลอนใหม่ เพื่อให้เข้ากับจังหวะเพลงสมัยนิยมซึ่งสอดคล้องทฤษฎีการยอมรับสิ่งใหม่      ทิศนา แขมมณี (2545, หน้า 245) ได้สรุปสาระสำคัญของกระบวนการเรียนการสอนของรูปแบบการพัฒนาทักษะปฏิบัติตามลำดับขั้นตอนที่ซับซ้อนน้อยไปสู่ซับซ้อนมาก 5 ขั้นตอน ได้แก่ ขั้นการเลียนแบบ 2. ขั้นการลงมือกระทำตามคำสั่ง 3. ขั้นการกระทำอย่างถูกต้องสมบูรณ์ 4. ขั้นการแสดงออก และ 5. ขั้นการกระทำอย่างเป็นธรรมชาติ จึงเป็นรูปแบบกระบวนการพัฒนาทักษะที่ใช้ได้ดีในการนำมาพัฒนานักศึกษาวิชาชีพครูอีกวิธีหนึ่ง ผลที่ได้จากการวิจัยครั้งนี้สอดคล้องกับ เอกวิทย์ณ ถลาง (2540, หน้า 1-12) ที่ได้สรุปกระบวนการเรียนรู้และการถ่ายทอดภูมิปัญญาพื้นบ้านไว้ว่า มนุษย์เรียนรู้ที่จะดำรงชีวิตและรักษาเผ่าพันธุ์ให้อยู่รอดด้วยการลองผิดลองถูกจากประสบการณ์ของการลองผิดลองถูก จึงสะสมความรู้แล้วถ่ายทอดส่งต่อให้แก่ลูกหลานเผ่าพันธุ์ของตน จากนั้นมนุษย์เรียนรู้ด้วยการลงมือกระทำจริงในสถานการณ์ สิ่งแวดล้อมที่มีอยู่จริง แล้วส่งต่อไปยังลูกหลานแบบค่อยเป็นค่อยไปจึงได้กลายเป็นแบบธรรมเนียมหรือวิถีปฏิบัติ การเรียนรู้จากการทำจริงได้พัฒนาต่อมาจนเป็นการส่งต่อแด่คนรุ่นหลัง แล้วแลกเปลี่ยนความรู้และประสบการณ์ระหว่างกลุ่มคนที่แตกต่างกัน ทำให้เกิดการเรียนรู้ที่หลากหลายกว้างขวางทั้งในด้านสาระ รูปแบบและวิธีการ จากนั้นจึงเป็นครูพักลักจำเป็นการเรียนรู้ในทำนองแอบเรียน แอบเอาอย่าง แอบทำลองดูตามแบบอย่าง 
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